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Nina Canell hat Antennen fiir die Dinge, die wir
nicht bemerken. Wihrend des Gallery Weekends

eroffnet sie gleich zwei Einzelausstellungen in Berlin.
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as kleine Radio hat seine besten Tage hinter
sich. Modell Super 007 wurde am Anfang
der groflen Halle im Fridericianum
in Kassel auf dem Boden abgestellt,
da, wo Kiinstler normalerweise eine
grofie Skulptur platzieren. Jetzt steht
da dieser klégliche graue Transistor,
von der Art, wie sie bestenfalls noch
in den nordhessischen Werkstitten
der Gegend zu finden sind. Zu héren
ist nichts, nicht mal hr3.

Die Antenne wurde mit einem cha-
otischen Gespinst aus diirren Drithten
verlingert, wie abgestorbene Astchen ra-
gen sie in den Saal, mit Néigeln und Bindfi-
den irgendwo belestigt. Erst als die Beleuchtung
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Nina Canells Arbeiten sind
fragil, sie sehen spriode und
gebraucht aus — die Drihte
sind manchmal angelaufen,
viele der Materialien offen-
sichtlich Fundstiicke, man
kann auch Abfall dazu
sagen. ,,Ich mag die Haptik
und das gespeicherte
Wissen, das darin steckt.
Es sind eben Dinge, iiber
die wir Bescheid wissen.
Es ist nichts Geheimnis-
volles in den Materialien
selbst, und das offnet wie-
derum die Sinne fiir ihre
symbolischen Fihigkeiten“

Links: ,Nerve Variation", 2009, Blitzableiter, Beton,
Leitungen, Glaskugeln, Neon, Kabel, 2000V, 120 x
150 %150 cm. Oben:  Impulse Slight”, 2011, Wasser-
melonenkerne, Holz, Glas, Klebeband, Kupfer. Rechte
Seite: Nina Canellin ihrem Studio in Berlin-Kreuzberg

fiir ein paar Sekunden aussetzt — zdgerlich
flackernd erlischt in einer bestimmten Tak-
tung das Deckenlicht —, gerit das Radio
knatternd in Aufruhr. Das unscheinbare
Material reagiert auf Impulse, tiber die wir
sonst nicht nachdenken, so sehr befinden sie
sich auflerhalb unserer Aufmerksamkeit.
»Die scheinbar leere Luft ist voll von
diesen Dingen”, sagt Nina Canell in ih-
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rem sonnigen Kreuzberger Atelier, das so
friedlich wirkt wie auf einem impressionis-
tischen Gemalde. Auf der Fensterbank ste-
hen Schalen mit Erdbeeren und Birnen, der
Dampf von frischem Minztee steigt auf.
Am Boden liegen geordnet die Dinge,
mit denen die 1979 in Schweden geborene
Kiinstlerin arbeitet: ein ausrangiertes Kup-
ferrohr, so lang wie der abgewetzte Stock
daneben. Skulpturale Fragmente aus Glas,
in denen sich das Licht bricht. Steine,
der Grofe nach sortiert, wie stddtisches
Treibgut. Noch mehr Aste, Leitungen und
Stidbe. Nur die korperlose Prédsenz ihrer
Arbeitsmaterialien Wellen, Spannung und
Strahlung ist schwer zu verorten und auch
kaum vorstellbar. Wer weil} schon, was sie
machen, wenn Nina Canell sie gerade nicht
einfingt und durch ihre Werke schickt.

ie Installationen Canells erbringen
D einen weiteren Beweis dafiir, dass

Kiinstler die Welt anders sehen und
durchdringen: Am Tag der Eroffnung ihrer
grofen Einzelschauin Kassel hatte morgens
das Erdbeben Japan erschiittert. Wenig
spiter sah man Menschen mit knatternden

Strahlenmessgeriten in den Medien. Wer
heute vor Canells Radioarbeit ., Into the

Am Boden liegen geordnet
die Dinge, mit denen die
1979 in Schweden geborene
Kiinstlerin arbeitet: Ein
ausrangiertes Kupferrohr,
so lang wie der abgewetzte
Stock daneben. Skulpturale
Fragmente aus Glas, in
denen sich das Licht bricht.
Steine, der Grofle nach
sortiert, wie stidtisches
Treibgut. Noch mehr Aste,
Leitungen und Stibe. Nur
die korperlose Prisenz
ihrer Arbeitsmaterialien
Wellen, Spannung und
Strahlung ist schwer zu
verorten und auch kaum
vorstellbar

Rechts: Nina Canell im Studio. Unten, von links nach
rechts: ,Perpetuum Mobile (40 kg)*, 2009-2010, Wasser,
40 kg Zement, Schale, Nebelmaschine, variable MaBe.
Nephrolepis®, 2011, Nephrolepis, Plexiglas, Funktions-
geber, Oszilloskop, Lautsprecher, Kabel. ,Temporary
Encampment (Five Blue Solids)", 2009, Gipsplatten, Holz,
elektromagnetische Vorrichtung, 150 x 240 x 240 cm

Eyes as Ends of Hair (I1I)* steht, muss da-
ran denken. ,,Ja, die Reaktorkatastrophe in
Fukushima ist einer der schrecklichen, tragi-
schen Aspekte unsichtbarer Strahlung. Hier
wird ganz deutlich, wie schwierig es ist, mit
unsichtbaren Phinomenen umzugehen und
auf sie zu reagieren.”

Nina Canell sagt das durchaus anteilneh-
mend. Es ist nur so, dass sie sich andauernd
damit beschiftigt, was auBBerhalb unserer
Sinneswahrnehmung geschieht. Sie ver-
sucht, in ihren Installationen Bilder dafir
zu finden. Zum Beispiel mit dem hypersen-
siblen Radio in Kassel. Dort steht auch eine
Pflanze, ein zerzauster Schwertfarn, dessen
Blitter fliegen, als hielte man einen Haar-
trockner hinein. Aber da ist nichts, nur eine
Lautsprecherbox, aus der Niedrigschallwel-
len dringen, stark genug, um ,,Nephrolepis™
wild durchzuféhnen.

Thre Arbeitsmaterialien sind Dinge wie
Priiftongeneratoren, Oszilloskope, Neongas,
Kabel. War Nina Canell jene Zehnjédhrige,
die in der Garage ein Elektrogerét nach dem
anderen zerlegte und die man immer schon
kennenlernen wollte? ,,Uberhaupt nicht*,
sagtsie. ., Ich habe ein bisschen Wissenschaft
mitbekommen, weil ich vor meinem Kunst-
studium Naturwissenschaften studiert habe.
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Das hat vielleicht mein Denken beeinflusst,
doch zugleich verweigert mein Werk dabei
jede Logik. Es bezieht sich nicht im her-
kémmlichen Sinn auf Forschung. Ich mag
zwar wissenschaftliche Erkenntnisse benut-
zen. Aber oft drehe ich sie auch um und zeige
auf einen ganz anderen Aspekt.”

anells Arbeiten sind fragil, sie se-
c hen sprode und gebraucht aus — die

Drihte sind manchmal angelaufen,
viele der Materialien offensichtlich Fundstii-
cke, man kann auch Abfall dazusagen. ,,Ich
mag die Haptik und das gespeicherte Wissen,
das darin steckt. Es sind eben Dinge, tiber
die wir Bescheid wissen. Wofiir sie gut sind,
wie sie sich anfiihlen, wie schwer sie sind.
Es ist nichts Geheimnisvolles in den Mate-
rialien selbst, und das 6ffnet wiederum die
Sinne fiir ihre symbolischen Fihigkeiten.”
Der Used-Look ihrer Werke ist sicherlich
auch eine Strategie, der aseptischen Asthe-
tik einer tatsichlichen Versuchsanordnung
zuentkommen. ,,Ich scheue mich immer ein
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Ein paar Innensohlen von
ausgiebig getragenen Schu-
hen, mit diinnen Driihten
iiber die Decke verbunden
mit einem Magneten, der
iiber einem neben den Soh-
len liegenden Stein schwebt,
der seinerseits magnetische
Qualititen hat, wie die
Ausrichtung verstreuter Ei-
senspiine belegt: Es geht um
das Sammeln von Energie,
messbarer und ideeller, und
um die Zwischenriume, die
leer aussehen, aber dabei
hochst aufgeladen sind

Oben: ,Shepherd's Feet", 2010, Magnetit, Eisenfiil-
lung, Magnet, Gummibander, Sohlen, Wolle, Draht,
Klebeband, Nagel

wenig vor dem Vergleich. Es wiire auch ein
bisschen zu einfach, es so zu sehen.”

Ein paar Innensohlen von ausgiebig getra-
genen Schuhen, mit diinnen Drihten iiber
die Decke verbunden mit einem Magneten,
der iiber einem neben den Sohlen liegenden
Stein schwebt, der seinerseits magnetische
Qualititen hat, wie die Ausrichtung ver-
streuter Eisenspéne belegt: Es geht um das
Sammeln von Energie, messbarer und ide-
eller, und um die Zwischenridume, die leer
aussehen, aber dabei hochst aufgeladen
sind. Mit dem Titel ,,Shepherd’s Feet* bietet
Nina Canell zusitzlich tiberlieferte Wissen-
schaftsgeschichte an: Ein Schiifer auf Kreta
soll auf den ersten magnetischen Stein gesto-
Ben sein, als seine mit Niigeln beschlagene
Sandale am Boden haften blieb. Aber das sei
eben nur ein Angebot, sagt die Kiinstlerin,
die ihre Ausstellung ,,Ode to Outer Ends*
genannt hat — Ode an die Randgebiete.

Wenn sie mit Neon arbeitet, dann hat das
nicht mehr mit den Leuchtstoffskulpturen
von Jason Rhoades oder Cerith Wyn Evans

zu tun als ein Landschaftsaquarell. ., Ich
will keine starke grafische Form oder Bot-
schaft herstellen, mir geht es zunichst nur
um die Qualititen des Materials. Man kann
es in der Réhre aus der Nihe anschauen.
weil es nicht zu grell ist. Dann sieht man
die Schonheit der Farbe und die Bewegung
der Elektroden und des Gases selbst. Man
muss es aber ein bisschen zihmen, damit es
nicht iiberpowert.” Mit der genauen Dosie-
rung von Gas? ,,Mit der genauen Dosierung
von Saft”, sagt die Kiinstlerin in fabelhaf-
tem Heimwerkerslang und beif3t in eine der
kleinen, griinen Birnen.

Endlich eine Kiinstlerin (endlich tiber-
haupt jemand!), die souverin mit Joseph-
Beuys-Stoffen umgeht. Ihre schlapp herum-
hidngenden Neonrdhren kann man durchaus
als zeitgenossische Verwandten der ,,Capri-
Batterie” lesen, die durchgelaufenen Sohlen
der ,.Shepherd’s Feet™ haben eine dhnliche
ideelle Speicherkapazitit wie Filz. Vor al-
lem ist nichts an Canells Exerzitien iiber
Kraftfelder, iiber Transformationsprozesse

und iiber die Macht des Unsichtbaren eso-
terisch. Sie verzichtet (anders als Rebecca
Horn) sowohl auf lyrische Emotionalisie-
rung ihres Materials als auch auf kinetische
Museumsdidaktik, wie sie in letzter Zeit von
vielen Kiinstlern zu sehen war.

Was ziihlt, ist zwar die unmittelbare Er-
fahrung, wenn es britzelt oder irgendwas
ausschligt. Und trotzdem ist die metapho-
rische zweite Ebene genauso gegenwiir-
tig. Nina Canell erweitert den Begriff der
Skulptur um das Stofflose. Um eine Mate-
rie, die nicht Material ist, aber auch mehr
als bloB Idee. Das Offnen fiir unbekannte
Prozesse — das bezieht sich bei ihr auf un-
sere Moglichkeiten, die Welt zu erfassen,
genauso wie auf die Kunst selbst. Jeder
ihrer Hinweise auf das So-noch-nie-Ge-
dachte fiihrt zu weiteren Fragen, manche
verbliiffend, andere existenziell.

Mit ihrem Partner, dem Kiinstler Robin
Watkins, reiste Canell nach Alaska, um,
ausgeriistet mit einem Radio, Sonnenwinde
einzufangen. Das, was sich uns gelegentlich

als das tourismuswirksame Phinomen Po-
larlicht offenbart, sind zwischen den Polen
hin und her rasende, elektrisch geladene
Teilchen, die ein morderisches Gedudel
verursachen. Wir bekommen davon nur
deshalb nichts mit, weil unser Gehor nicht
in diesen Registern eingestellt ist. Nina
Canell hat die Frequenz gefunden, in der
Abenddimmerung, wenn der Sonnenwind
am stérksten ist. Thre Kunst ist reinste Sti-
mulanz in einem System aus grofitmogli-
chen Verbindungen, und die wichtigste
Schaltzentrale dabei das Denken. Auch
das ein elektrischer Impuls.

Aktuelle Ausstellungen: ,Ode to Outer Ends”,
Kunsthalle Fridericianum, Kassel, bis 5. Juni.
Zum Gallery Weekend: ,Matter of the Heart",
Galerie Konrad Fischer, Berlin, 29. April bis

4. Juni. ,Heart of the Matter”, Galerie Barbara
Wien Wilma Lukatsch, Berlin, 29. April bis 15.
Juni. Gruppenschau ,Come in, we bite”, Galerie
Barbara Wien Wilma Lukatsch, Berlin, zweiter
Ausstellungsraum am Schoneberger Ufer 65.
Informationen unter: www.barbarawien.de



