SWEETNESS IS SEDUCTIVE

EIN INTERVIEW MIT DOROTHY IANNONE

Oliver Koerner von Gustorf: Wann haben Siezumersten
Mal Video als Kunstform, als potentielles Medium fiir
Ihre Arbeit wahrgenommen?

Dorothy Iannone: Das war als das Bedtirfnis aufkam,
mein Gesicht in einer ganzbestimmten Situation
aufzunehmen und dieses bewegte Bild in meine Male-
reieinzubauen. Dasmuss 1974 gewesen sein, denn
ich verbrachte den Anfang desnéchsten Jahres
damit, mein erstes Video herzustellen. Ich hatte die
Einladung erhalten, an der,,Daily Bul Exhibition*
teilzunehmen, einer Ausstellung, die von Pol Bury
organisiert wurde. Er hatte mich bereits zuvor einge-
laden, beiseinen, . Daily Bul“- Publikationen mit-
zuwirken. Doch diese Ausstellung war ein wirklich
wichtiges Ereignis, sie erd6ffnete in der Fondation
Maeghtin St. Paul de Vence und wanderte dann weiter
ins Musée d’Art Moderne de 1a Ville de Paris. Aus
diesem Anlassschuf ich die Videobox I Was Thinking
Of You—die meine erste Videoarbeit beinhaltete.
Michel Haberland, ein Freund, der in Paris eine
Werbeagentur hatte, zeigte mir, wie man die Spule mit
dem Videoband in das Aufnahmegerit einlegt.
AuBer Nam June Paik waren mir damals keine ande-
ren Kiinstler bekannt, die mit Video arbeiteten. Ich
glaube allerdings auch nicht, dass diese Kenntnis
wirklich niitzlich fiir meine Absichten gewesen wire.

Als Siemit der Arbeitan ,,I Was Thinking Of You*
begannen, was bildete den Anfangspunkt, das Video
oder die Box?

Zuerst machteich das Video. Essollte allerdingsnie
flirsich alleine stehen, sondern war immer als Be-
standteil eines Werkes mit vielen Facetten gedacht.
Dag war eine ganznatiirliche Weiterfiihrung der
Singing Box- Serie, die 1972 entstand. Ich hattein diese
Boxen meine in den spaten sechziger Jahren aufge-
nommenen Kassetten eingebaut, auf denen man mich
singen horte. Sobezogich den Gesang in meine Ma-
lerei und mein Schreiben ein. Mein ganzes Leben
lang hatte ich es geliebt, fiir meine Freunde zu singen,
und nun machte ich dieses Vergniigen zum Bestand-
teil meiner Kunst.

Worum ging esin Ihrem ersten Video?

Alsich1975in Frankreich lebte, nahmich eine Tonkas-
sette auf, auf derich einige Zeilen eines bekann-

ten deutschen Gassenhauers sang:, Wenn keiner treu
dir bliebe, ich bleib dir ewig griin, Dumeine alte
Liebe, Berlin bleibt doch Berlin...“ Vielleicht ging mir
das Stiick durch den Kopf, weil ich gerade die Nach-
richt erhalten hatte, dassich im kommenden Jahr

MEIN GANZES LEBEN LANG
HATTE ICH ES GELIEBT, FUR MEINE
FREUNDE ZU SINGEN, UND
NUN MACHTE ICH DIESES VER-
GNUGEN ZUM BESTANDTEIL
MEINER KUNST.

das Berliner Kiinstlerstipendium des DAAD antreten
wiirde. An diesem Abend warich allein zu Hause und
nachdemich einige Stunden gemalt hatte, fiihlte
ich mich noch immer voller Energie. Also beschloss
ich, eine Kassette aufzunehmen. Alsich zu singen
begann, verfolgte ich keinen bestimmten Plan. Aber
irgendwie passierte es, dassich anfing, mich selbst
zu streicheln, wihrend ich weiter sang. Es war
interessant, wie sich meine Stimme mit meinen Emp-
findungen verédnderte. Aber ganzgleich wasich
empfand-es ging um diese Disziplin, die vier Zeilen
wieder und wieder zu singen. Die Stimme selbst
driickte dabei die verschiedenen Stadien der sexuel-
len Erregung aus. Kurz vor dem Orgasmusrang ich
wirklich nach Atem und konnte zwischen meinem
Keuchen die Zeilen kaum noch wiederholen. Doch als
der Orgasmus schlieBlich einsetzte, wurde meine
Stimme ganzfest und laut und schien sich fiir einen
kurzen Moment in die Luft emporzuheben, um dann
sehrsanft abzuklingen, wihrend ich es gerade noch
schaffte, die letzten Zeilen zu vollenden.

Auf gewisse Weise entwickelte sich also dieser
erste Videofilm aus der Tonkassette. Aber diesmal
wollteich die verschiedenen Stadien der Erregung



zeigen, die zum Orgasmus fiihren, und dabei diesen Au-
genblick festhalten, in dem die Seele—nennen wir
dasmal so—fiir einen fliichtigen Moment tiber das Ge-
sicht streift. Und auch fiir mich selbst war es schoén,
dasszusehen.

Warum glauben Sie, dass man im Moment des Orgasmus
die Seele eines Menschen sehen kann?

Weil wir fiir einen kurzen Moment den Zustand verlas-
sen, in dem wir uns normalerweise befinden, und
unsere Gesichter in diesem Augenblick unglaublichen
Frieden und Schonheit ausstrahlen und wir wahr-
haftig wir selbst sind. Ich habe das sehr bildlich ausge-
driickt, alsich 1978 in The Berlin Beauties schrieb:

.Ichhabe deine Reflexion in meinem Gesicht gefilmt,
Danton, mein Liebster. Du hast mich iberwéaltigt
und deine Pracht war kaum auszuhalten.*

Wenn es so entscheidend fiir Sie war, den Augenblick des
Orgasmus festzuhalten, konnte man sich fragen, ob nicht
einfach das Video allein ausgereicht hitte, umihn 2u
zeigen. Wieso haben Sie sich entschlossen, Malerei und
Video 2u kombinieren?

,) WAS THINKING OF YOU” ZEIGT
DIE VERSCHIEDENEN STADIEN
DER ERREGUNG, DIE ZUM
ORGASMUS FUHREN, UND HALT
DABEI DIESEN AUGENBLICK

FEST, IN DEM DIE SEELE FUR EINEN
FLUCHTIGEN MOMENT UBER
DaS GESICHIT STREIET

Eswarnicht das einzig Wichtige fiir mich, den Orgas-
mus abzubilden. Das Video war nur Teil eines kom-
plexen Werkes, dessen Thema die erotische Beziehung
zum Geliebten ist. Um das Videobild zu vervollstidn-
digen, war esnotwendig, dem Gesicht der Frau einen
Korper zu verleihen, den Mann zu malen, mit dem

sie Liebe macht, und beide in ihre Landschaft zu stel-
len. Der Text bereichert die Geschichte, indem er
etwas sagt, dassich weder allein durch das Videonoch
allein durch die Malerei mitteilen kann.

Der Gestaltung der anderen Videoboxen liegt jeweils
ein etwas anderer AnstofB zugrunde. Aua Aua ent-
stand zum Beispiel, weil ich den Film in ein Objekt
transformieren wollte, das sowohlim Raum als auch
in der Zeit existiert und deshalbirgendwie immer
sichtbarist. Die Follow Me-Box entstand, weilich die
Bedeutung des Liedes auf viele Ebenen gleichzeitig
tibertragen wollte. Ich denke, den AnstoB zu The
Heroic Performance Of Pastor Eric Bock... gab die ganz
einfache Freude, dem Geliebten ein Geschenk zu
machen. Aber letztendlich war dies auch ein Geschenk
des Geliebten an die Klinstlerin.

DIE ,FOLLOW ME"-BOX ENTSTAND,
WEIL ICH DIE BEDEUTUNG DES

LIEDES AUF VIELE EBENEN GLEICH-
ZEITIG UBERTRAGEN WOLLTE

Warumwar es so wichtig fiir Sie, alleine 2u sein, als Sie das
Video zu ,,I Was Thinking Of You* aufnahmen? Sie
hdtten doch auch eine Kamera aufihr Gesicht richten
konnen, wihrend sie mit jemandem schlafen?

Weil ich dann keine Kunst, sondern Liebe gemacht
hitte. In einem gewissen MafB war es notwendig, dass
ich mich auf die Kamera einlasse, mich mitihr be-
schiftige. Zum Beispiel musste ich sicherstellen, dass
ich mich immerin dem Bildausschnitt befand, den
ich zuvor festgelegt hatte. Das schafft man nicht,
wenn man sich vollig auf den Geliebten konzentriert.

Grundsdtzlich ist der Aufbau ihrer Videos und die Art
und Weise, wie Sie dieses damals noch vollig neue Medium
einsetzten, recht simpel. So verzichten Sie auf Schnitie
oder Kameraschwenks. Die Kamera ist immer in einer
frontalen Position fixiert und auf das Gesicht gerichtet.

Da sich niemandhinter der Kamera befindet, kommen
Schwenks natiirlich nicht in Frage. Aber sie sind
auchnichtnotwendig, weil das, wasich kommunizie-
renwill, eine sehr direkte Erfahrung ist. Die frontale
Aufnahme des Gesichtes ist genau das, was man
sehen muss. Alles, wasich tiber die Kamera wissen
willist, wie ich das Bild bekomme, das ich brauche.
Ein Freund befestigte die Kamera auf einem Stativ,
richtete sie auf die Stelle, wo mein Kopf zu sehen
sein sollte. Und dann ging er selbstverstdndlich.
Danach musste ich nurnoch wissen, wieich siean-und
ausschalte. BEinige Schnitte wurden dann allerdings
spaterim Studio gemacht, die Stellen, an denen

ich aus dem Bild rutsche und nur die leere Wand zu
sehen ist, wurdenraus geschnitten.

Gabesden Textauf,, I WasThinking Of You* schon,
bevor Sie die Arbeit an der Box begannen, oder haben Sie
ihn speziell fiir diese Arbeit geschrieben?

Das passierte irgendwie alles auf einmal.

Wie hingt der Text mit dem Video zusammen? Er beginnt
mit den Zeilen: ,,Du betrittst meine Domdne, die aufler-
halb der Stadttore liegt, vor 2.000 Jahren.

Der Text, der sich an einen Mann richtet, stellt sich
seinen Besuch inihrem Gebiet vor, das auB8erhalb der
Stadtmauernliegt, in jenem Raum, in dem wir uns
tiber die Méchte unserer Kultur hinwegsetzten konnen,
wo wir keine Angsthaben, uns einander hinzugeben.
Undim Moment des Orgasmus, wenn die Seele fitich-
tig tiber das Gesicht streift, zeigt die Frau durch das




Video ihre Bereitschaft, alles zu geben. Im Text will
sieihn tiberzeugen, sich hinzugeben, damit sie den
Zustand vollkommener Intimitédt erreichen, oder—
wieich esspidter nenne—ekstatische Einheit.

Kommen wir 2u ,,Follow Me*, ihrer ndchsten Videoboz.

DER ,FOLLOW ME” SONG VERWEIST
AUF EINE MATRIARCHALISCHE

ARA, EINE ART GOLDENES
ZEITALTER

Gut, aber das war genau genommen nicht meine
néchste Videoarbeit. Ich zog 1976 von Frankreich nach
Berlin und eine meiner ersten neuen Freundinnen
hier wurde Mary Harding. Wir drehten dieses kleine
Video 1977 am Abend vor der Erdffnung einer Aus-
stellung von meinen Boxen und Drucken in der Studio
Galerie Mike Steiner. Oswald Wiener und Michel
Wiirthle hatten eine Galerie gleich um die Ecke von
Mike Steiner und erdffneten am selben Abend eine
Ausstellung mit meinen Biichern und Gemélden. Ich
brauchte das Video fiir Steiner, weil ich versprochen
hatte, eines zu machen.
Das Video hei3t Whisper, also ,,Fliistern®, weilich
eine Kehlkopfentziindung hatte und fitistern musste,
um meine Stimme nicht ganzzu verlieren. Mary
entschiedsich, auf dem Bettzuliegen, ich saBauf der
Kante und wir sprachen einfach miteinander. Auf
gewisse Weise wurde das Video ein Vorldufer unseres
ebenfalls 1977 entstandenen Buches Speaking To Each
Other, zu dem Abschriften und Audio-Kassetten
von unseren Gesprichen gehorten, die wir allerdings
zu diesem Anlass jeder fiir sich aufnahmen.

Das Thema des Textes der I Was Thinking Of You-
Box wurde im Follow Me-Song weiterentwickelt,
der auf eine matriarchalische Ara verweist, eine Art
goldenes Zeitalter. Die Erzidhlerin, die alle Frauen
verkorpern soll, richtet ihr Lied an alle Ménner.

Es gibt einen grofen Unterschied zwischen ,,I Was Thinking
Of You“und dem ,,Follow Me*“- Triptychon. Diesmal

ist die Frau auf dem zentralen Mittelbild nicht mit einem
Mann zusammen, sondern steht fiir sich alleine.

Dagsstimmt. Sie ist neben dem Videobild positioniert,
auf dem mein Gesicht erscheint. Sieist eine riesige,
imposante Gestalt undich wiirde sagen, sie ver-
korpert die WeiBle Gottin. Die Figuren auf den Panelen
links und rechts von ihr verkérpern einen Mann

und eine Frau aus der Gegenwart. Siesteht allerdings
nichtalleine da. Sie steht inmitten ihres Volkes.

Aufwelcher Idee beruht das Video?

Ich schrieb diesen Text 1976 und irgendwie wurde ein
Song daraus. Die Ideen, auf denen dieser Text
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basiert, hatteich in anderer Form schon seit Jahren
im Kopf. Der Film wurde gemacht, um diese Ideen
und Gefiihle auf ganz verschiedene Ebenen zu iiber-
tragen. Die Malerei auf der Box vermittelte sie noch-
malsmit anderen Mitteln. Aber dasrekonstruiere
ich jetzt natiirlich nachtréiglich fiir Sie. Damals habe
ichall das nicht in Worte gefasst. Ich hatte viel-
mehr dieses eine,,Bild“im Kopf, diese Vorstellung,
die mirsagte, wasich tun sollte.

Ich willThnen nicht den Wind aus den Segeln nehmen,
wenn ich diese Frage einfach mal vorwegnehme.
Aber Siehaben ja erwidhnt, dass Sie vorhaben, mich
nachdem Element der Verfiihrung in meinem Film
zu fragen, Ich wiirde es anders ausdriicken: Ich wollte
zeigen, wie liebenswert ich bin. Das mag am Ende
vielleicht verfiihrerisch wirken. Das ist sicher wahr—
diese stiBe Frau ist auch ein sexuelles Wesen—-aber
liebenswert zu sein ist verfiihrerisch. Ich finde diese
StiBein einem Menschen unwiderstehlich. Sie tut
niemandem weh. Sie ist an sich liebevoll, verletzlich
und scheut sich dabei nicht, diese Verletzlichkeit
auchzuzeigen.

Ja, als harte Nuss kann man nicht wirklich sif3 sein. Wenn
ich mich richtig erinnere, haben Sie verschiedene
Versionen des Songs fir die ,,Follow Me“-Box auf Video
aufgenommen.

ICH FINDE DIESE SUSSE IN EINEM
MENSCHEN UNWIDERSTEHLICH.
SIE TUT NIEMANDEM WEH. SIE

IST AN SICH LIEBEVOLL, VERLETZ-
LICH UND SCHEUT SICH DABEI
NICHT, DIESE VERLETZLICHKEIT
AUCH ZU ZEIGEN

Richtig. Ich machte das Video an zwei aufeinanderfol-
genden Abenden. Am ersten Abend saBich auf einem
meiner Stiihle, die ich selbst gestaltet habe, aber
irgendwie stimmte das Bild noch nicht sorichtig fiir
mich. Es warganzin Ordnung, also schnittich esnicht
raus. Dann zoomte ich mein Gesicht sonah heran,
dass es den Bildausschnitt vollsténdig ausfiillte. Ich
war viel zufriedener mit diesem Ergebnis. Ich wusste
von Anfang an, dass ich mehrere Fassungen machen
wiirde. Ich habe sogar eine etwas witzigere gemacht,
inderich meine Brille aufhabe. Manchmal hatte

ich das Gefiihl, dass mein Gesang besser war alsin an-
deren Versionen. Ich versuchte wirklich, den Song

so gutzusingen, wie ich nur konnte, und deshalb
musste ich esimmernoch ein weiteres Mal tun, weil
ich nie ganzzufrieden war. Nach einigen Stunden
wurde ich miide und machte deshalb am nichsten
Abend weiter. Man kann spiiren, dass der Song manch-
mal mit mehr Energie vorgetragen wird, alsin
anderen Versionen.

Schliefllich entschieden Sie sich, mehrere Fassungen des
Liedes zu zeigen und nicht eine einzige optimale Version
auszuwdhlen.

Ja. Diese Abwechslung wargut, denn schlieSlich wiirde
das Videoband in Ausstellungen stdndig laufen.
Undesgibtin jeder einzelnen Version des Liedes etwas,
dasich mag.

Die,, I Was Thinking Of You”-Bozx war farbig. Wieso haben
Sie sich bei “Follow Me” ausschlieflich auf Schwarz
und Weif3 beschrdnkt?

DER FEMINISMUS STIESS MICH
AUF BESTIMMTE ASPEKTE DER
GESELLSCHAFTLICHEN SITUATION

DER ERAL UBER DIE ICH 5O
ZUVOR NOCH NICHT NACHGE-
DACHT HATTE

Das kannich wirklich nicht sagen. Vielleicht weil
esin Follow Meso viel freie Fléche gibt und die Farbe,
die sonst hdufig meinen Bildern einen Teil ihrer
Struktur verleiht, hiernicht so eine gro3e Rolle spielt.
Ich mag Schwarzund Weil aber auch einfach.

Wieso haben Sie sich bei ,,Follow Me* fiir die Form des
Triptychons entschieden? Wir haben ja tiber die Weifle
Gottin gesprochen, aber diese Arbeit ldsst eher an das
Christentum denken. Handelt es sich um eine Art von
Anti-Altarbild?

Esisteine andere Art von Altarbild. Alsich{iber diese
Arbeit nachdachte, stellteich sie mirimmerinder
Form eines Triptychons vor. Ich habe mich nicht ge-
fragt, warum.

Viele Ihrer Arbeiten beziehen sich auf die Rolle der Frau
in der Gesellschaft. ,,Follow Me“verweist auf das Ma-
triarchat als Gegenentwurf zum Patriarchat—im Grunde
eine sehr politische Idee. In Ihrem Lied sagen Sie, dass
die Luft verschmutzt ist, dass die Sprache erniedrigt
wurdeund dass die Menschen leiden. Sexuelle Befreiung
und Emanzipation waren in den spdten Sechzigern

und den Siebzigern grofe gesellschaftliche Themen. Im
Falleder ,, Follow Me‘“-Box haben Sie diese Ideen und
Themen iiber einen langen Zeitraum hinweg entwickelt.
Dasreichtanndhernd zehn Jahre zuriick, bevor Sie be-
gannen die eigentliche Arbeit herzustellen, und ,,Women’s
Lib“in der Mainstream-Kultur diskutiert wurde.

Eigentlich sollten Sie,,Women’s Liberation“sagen.
Ichglaube es war Germaine Greer, die hervorhob,
dass man zum Beispiel nie sagen wiirde ,,Palestinian
Lib“. Esin dieser verkiirzten Form auszudriicken,

ist auch eine Weise, es herabzuwiirdigen. Ich glaube,

eswarl969alsich der Frauenbewegung in Amerika
gewahr wurde—nachdem ich sie eigentlich bereitsleb-
te und schon seit mehren Jahren Kunst machte, die
meine eigene unabhidngige Haltung widerspiegelte.
Allerdings stie mich der Feminismus auf bestimmte
Aspekte der gesellschaftlichen Situation der Frau,
tiber dieich so zuvornoch nicht nachgedacht hatte.

Die Polaritdt zwischen Mann und Frau 2ieht sich wie ein
roter Faden durch ihr Werk. Die Liebesbeziehung 2wi-
schen Mdnnern und Frauen hatimmer eine zentrale Rolle
fiir Sie gespielt. Konnten Sie sich auch vorstellen, dass
alternative Modelle wie die Beziehungen zwischen Frau
und Frau oder Mann und Mann in Ihrer Kunst auftau-
chen? Sie zeigen eine ungeheure sexuelle und emotionale
Vielfaltin der Beziehung zwischen Mann und Frau,
aber es bleibt immer bei dieser traditionellen Konstellation.

Ich mache Kunst tiber meine eigenen Gefiihle und
Erfahrungen. Die Beziehung zwischen Mann und
Frauist eines meiner groen Themen, dasist schon
wahr. Dennoch glaube ich nicht, dass die Gefiihle
innerhalb einer erotischen Liebesbeziehung, dieich
ausdriicke, bei schwulen Minnern oder lesbischen
Frauen soanderssind. Gut erzédhlte Geschichten
von gleichgeschlechtlichen Beziehungen berithren
mich hiufig sehr. Aberich kann nur mit ganzem
Herzen tiber die Dinge singen, schreiben und malen,
dieich wirklich kenne.
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